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Cuando hablamos de la percepcion nos referimos 5
dos momentos. En primer lugar, a lo que recibimos de|
medio exterior a través de nuestros sentidos (gusto,
vista, oido, olfato, tacto) y que llamamos “sensaciones”

Por otro lado, nos referimos a la percepcion en su
aspecto cognitivo y representacional. Se trata de un
fenomeno mental, psicologico, causado por el estimulo
de los sentidos. La percepcion es mas complejaquela
sensacion, porque suma las sensaciones y |as procesa
intelectualmente. La teoria clasica intenté explicarla
como el resultado de las experiencias almacenadas
W.:>  enelorganismo, como el acto de aprehender, através

eauies de la experiencia sensible, los objetos, las relaciones
N y las formas.

MW L

Segln la teoria de Gestalt, a percepcion ordena los ele-
mentos en estructuras comprensibles para que los sef*
tidos no nos entreguen una imagen caética del mundo,y
Cualquier elemento que se observe dependedelafvﬂc'é“
quecumpley del lugar que tiene en la configuraciéntota‘-
También esta teoria enumera una serie de leyes sobreld
PErcepcion visual, el arte y la composicion basadas €

las investigaciones de esta escuela.

S:Zi?;g{’-’” metal, tapa de la carpeta de |a serie
\ €S para mis hijos” 4 A L yjs ® »
Invernisgi J0s ', de José Lujs “Tola






' es codificada, en un sentido que no es del todo el de la semiologia: los t:édlgm“:r.'itmiﬁl1

actividad nerviosa en funcién de la informacion contenida en la luz. Hablar de codlﬁcadﬁmfe
informacion significa, pues, de hecho, que nuestro sistema visual es capaz de localizary de Intet
pretar ciertas regularidades de los sistemas luminosos que alcanzan nuestros 0jos. Enloe

Nos parece
tender lo o
del sol. Sin
al conocim

Elejemplo
que posesq
distintos 2
termina el
planetas
ella, que!
tambien

i sleo sobre tela del pintor mexicano Rufino Tamayo, 1978.

“La percepcion visual es asi un tratamiento, por etapas sucesivas, de una inforltlt-n;is:!'lt!‘l?‘!ﬁ_3 Galaxi
nos llega por mediacion de la luz que entra en nuestros ojos. Como toda informacion, esta

reglas de transformacion naturales (ni arbitrarias ni convencionales) que detettm'?;@l);bi

estas regularidades afectan a tres caracteres de la luz: su intensidad, su longitud de onda, ys¥

distribucion en el espacio”. (Aumont, 1992)

John Berger, dibujante, escritor y ensayista, en su libro Modos de ver, sefala que

La vista llega antes que las palabras. El nifio mira y ve antes de hablar. Pero esto es ﬂeﬁo.
también en otro sentido. La vista es lo que establece nuestro lugar en el mundo Circuanm'
explicamos este mundo con palabras, pero las palabras nunca pueden anular el hechod¢ ue ¥
estamos rodeados por €l. Nunca se ha establecido la relacion entre lo que vemo{Y‘m 4

sabemos. Todas las tardes vemos

S

ponerse el sol. Sabemos que la tierra gira alred%

In embargo, el conocimiento, la explicacién, nunca se adecua completamente @ la)
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Mura

“Poco después de poder ver
somos conscientes de que
también nosotros podemos
ser vistos. El ojo del otro se
combina con nuestro ojo para dar
plena credibilidad al hecho de que
formamos parte del mundo visible.

Si aceptamos que podemos ver
aquella colina, en realidad postula-
mos al mismo tiempo que podemos
ser vistos desde ella. La naturaleza
reciproca de la vision es mas funda-
mental que la del dialogo hablado,
Y muchas veces el dialogo es un in-
tento de explicar como, sea metafo-
rica o literalmente, ‘ves las cosas), y
un intento de descubrir como ‘ve &l
las cosas’” (Berger, 2013)

o i ‘ rmando Dilon, en Morén, proing
| Ito ol circula de mosalco trencadis y ceramica realizado por Maria EggersLan y Arm m, P
Lavuelto ’ Z
de Buenos Alres

Desde la psicologia de la percepcion, Arheim describe

el ver como una actividad creadora: “La vision, lejs

de ser un registro mecanico de elementos senSoﬁ;ies

resulté una captacion verdaderamente creadoradsia

realidad: imaginativa, inventiva, perspicazy hermosz

Se hizo evidente que las cualidades que dan dignifiada
las actividades del pensadory del artista caracterizan:
todas las manifestaciones de la psique. Los psicologss
comenzaron a ver que este hecho no obedeciaa\f“a
coincidencia: son los mismos principios los que actva
en las varias capacidades de |a psique porque estaf_ll“‘
ciona siempre como un todo. Todo acto de p‘efcibim
al mismo tiempo pensar; todo razonar, intuit:‘i_or\;w.o
acto de observar, invencion”. (Arnheim, 1957).

En la vida cotidiana vemos los objetos que ““;°W
dan de manera diferenciada, gracias a las dm

de forma y de color que percibimos a través dgb
Distinguimos, como formas separadas, una &% p’d
los arboles que la rodean; una persona, de“-ad:m
donde camina. En algunos casos la nat“r_a‘_en-‘” :
esta diferenciacion con el fin de protegera M 5|
dos animales, mimetizandolos en suseno;el¢@ ubic
incluso cambia de color segunel |ugardon‘d€5?< .




T —
cartrno

EL ESPACIO

I 4 ta
E'r;sudsonudo Mas gendrico, s la propiedad de exten

‘s; In € los cuerpos: su dimensian, su capacidad, su

alumen, y tambien o extension del dmbito en que

eslar'\ situados esos cuerpos. Tradiclonalmente so
considero que el espacio tenia tres dimensiones: las ';)
anch.o.y alto, La fisica del siglo XX, con la tearla xlctll.;
rglatwndad. habla del espacio-tiempe, incorporando al
tiempo como una dimension del espacio

La vision binocular (con los dos ojos) es la que permite
.tener la nocion de profundidad con respecto a los ob
jet‘os. pero no esta dada solamente por condiciones
ﬁsm_:lc.bgicas sino también por las psicologicas, ya que
la vision esta estructurada para distingulr figuray fon
do, superposicion, colores que avanzan y retroceden,
tamano, luminosidad, etcétera,

El sentido de prOfundidad del campo visual se da por fuanito Laguna ylo aeranave, Teenk amixta del pintar
procesos de acomodacion, es decir, por la capacidad  amenting Antanio Berml '
de variacion de la curvatura del ojo para adaptarse
a la distancia a la que debe enfocar un objeto; por el
g proceso de disparidad, por el cual la vision de cada ojo
i es diferente; y por la convergencia: la mirada sobre el 0-0
: objeto le otorga a este relieve y tridimensionalidad.
i
. CULTURA Y CAPACIDAD SIMBOLICA
|
f La cultura es el conjunto de todo lo realizado por el ser wQué quiere decir simbolo? En prin-
f humano: sus creaciones espirituales y materiales que cipio es una palabra técnica de
| aban.:an tanto un pensamiento como un edificio. Todo origen griego y significa ‘tablilla de
el universo de lo humano cabe dentro de lacultura, ya recuerdos, El anfitrion le regalaba

v A bazs ,
sea una creencia, una técnica, una pelicula, un vaso, 3| huésped la llamada tesserahos:

un suefo o un viaje en subterraneo, La culturaes tanto pitalis; rompia una tablilla en dos
. ’

una accion comoun obj_eto, ouna udea: Esuna creacion conservando una mitad para s y
colectiva, social, que existe en elespacioyeneltiempo,  regalandole la otra al huésped para
que se modifica con cada nueva accion, idea, actitud. que, si al cabo de treinta o cincuenta

afosvuelve a la casa un descendiente
EL SIMBOLO de ese huésped, puedan reconocerse

juntando mutuamente €s0s dos
pedazos. Una especie de pasaporte
en la época antigua, tal es el sentido
técnico originario de simbolo. Algo
con lo que se reconoce a un antiguo
conocido”. (Gadamer, 1991)

La cultura es aquello creado y modificado por la hu-

manidad. Pero esta actividad creativa del ser humano,
uesta a las dificultades o estimulos
que le plantea su entorno? ;O esta desde el principio
de su relacion con la naturaleza de la que es parte, es
decir, desde su misma forma de percibir el mundo?

isurge como resp
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Caligrafio, del artista plastico
argentino Lean Ferran

i6 ' inica realidac
La ciencia y la filosofia de la percepcion consideran que no hazdt.xen:et::;;iar eel liC
i ie tidos. Cada persona pu .
realidad valiendonos de nuestros sen - : | bl
determinado, a través de sus sentidos. Todo el tiempo interpretamos, decodifica
componemos, completamos y ordenamos instantaneamente todo lo q?e- pelfcl:t, _
querealizan nuestra mente y nuestro cuerpo, esta incluida una concepcién delm

de esta elaboracion de los datos recibidos del mundo real o exterior, de ese afu
habitat, se llama simbolo.

Simbolo es aquello que representa a una cosa sin ser esa cosa; es laidea que tenel
no es ella; es una especie de delegado de |a realidad.

Al percibir los objetos, los modifi
tamos de un nombre y de un sen
los objetos nos permite pensar y

camos, los amoldamos a nosotros, los hun
tido al que asignamos caracter universal. E

percibir se van modificando y relacior
nuevos y complejos simbolos,

Son Ios.simbolos ~€N su version mas acabada, el
la relacion de los hom

bres con |a realidad,
|. 2

lenguaje- los que conectan, r




CAPITULO 1

b'—'f

EL LENGUAJE

El lenguaje es comunicacion. También los animales se
comunican entre si, pero el ser humano, al usar pala

bras, nombrar objetos, incorpora un cambio cualitativo:
interpuso entre el objeto percibido y su reconocimiento,
un nombre que lo designa. La palabra se convierte en
simbolo de las cosas, y ese conocimiento puede ser
compartido con los demas. Aparece un orden objeti

vo comun a la sociedad y la funcion semantica de la
palabra se convierte en el principio del conocimiento.

Los lenguajes determinan en forma inconsciente la
estructura del pensamiento, que interviene tanto
en la constitucion del orden social como en la de la
personalidad individual y de la conciencia. Diferentes
cosmovisiones de distintas culturas se reflejan en sus
diversas estructuras de pensamiento y en las dispari-
dades semanticas, morfologicas y gramaticales de sus
lenguas.

Cada comunidad crea un lenguaje segun su entormo y
sus necesidades, y el nombre con que designa algo es
una especie de metafora para describir la cosa nombra-
da. Por ejemplo, |a palabra luna en griego (men) denota
la funcion de esta para medir el tiempo, mientras que
la palabra latina (luc-na) indica su luminosidad. Por eso
las traducciones de un idioma a otro nunca son exactas,
ya que se pierde esa intencion que ha dado origen a la
palabra. Esto se acentta con laimposicion delalengua
de una cultura a otra. Como los demas aspectos de la
cultura, los idiomas pueden cambiar con el tiempo y
el transcurso de las generaciones. Incluso se alejan de
los significados que le dieron origen, y crean nuevas
palabras que tendran otros sentidos.

Tanto el arte como la ciencia, la religion y el lenguaje
son sistemas simbolicos que se complementan y cons-
tituyen aspectos esenciales de la cultura, del universo
simbélico de la humanidad. La estructura de cada uno
de estos sistemas pueden entenderse como un todo
entrelazado por un vinculo comun, ya que todas se
reducen a un mismo origen: el surgimiento del pensa-
miento simbalico.

Seglin el pintor argentino Luis Felipe Noég, “una palabra
que ya conocemos refiere tanto a la cosa que la confun-
dimos con esta, nos parece inseparable una de otra,
pero en el extranjero, en un mundo que No cONOCeMos,
las palabras y los signos que las representan devienen

La linglistica es la ciencia

que Indaga las leyes del len

guaje humano. La semantica

os el drea de la linguistica que

estudia la significacion de las
palabras.

Cuando ¢l nino comienza a hablary
a nombrar cosas se abre el camino
para tomar contacto con el mundo
objetivo, luego podra expresar su
pensamiento a través del lenguaje.
A diferencia de los lenguajes de las
especies animales, las lenguas hu-
manas son capaces de comunicar
un infinito numero de temas. Esta
capacidad de transmitir “informa-
cion abstracta” del lenguaje huma-
no se llama desplazamiento,

En la vida cotidiana de cualquier
cultura, con su propio lenguaje, la
comunicacion entre las personas
permanentemente se refiere a his-
torias contadas o leidas, al futuro o
al pasado, y a situaciones reales o
imaginarias.

|\ “Cuando nuestra especie logro
\ ) la universalidad semantica y
~ cruzo el umbral del despegue
cultural, completo una tran-
sicion a un nivel de existencia tan
momentanea como la creacion de
la materia a partir de la energia, o
de la vida a partir de la materia. El
homo sapiens no es tan solo otro
animal a estudiar, como las hormi-
gas o los castores; somos el Gnico
animal sobre la tierra (y también al
menos en doce anos luz alrededor)
cuyo modo principal de tratar los
problemas de la supervivencia y
la reproduccion depende abruma-
doramente de la seleccion cultural
mas que de la seleccion natural. La
cultura no esta codificada en los ge-
nes sino en la mente.” (Harris, 1996)




CAPITULO l

Galaxia espiral de Andrémeda, vista en luz ultravioleta tomada por el
telescopio del satélite Galaxy Evolution Explorer

NOS parece natu Wy VAT (A | \ AT !
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Elejemplo anterion stra la clave d

que posee una socledad de
distintos aspectos

fahistoriade la mirada 1
terminan sumodo de mirar el mundo |

cotidiano, mitico Hosdlico, clentifico. No «
termina el mundo que saber ¢

muestraque los conocimientos

el conocimiento desde sus

[ mismo creer que en el horizonts

| e hay muchos miles de s trella como el Solysepuramente mucho

HANetas con : ‘

|“. C( vida tampoco lom mo entender el entramado de 1o naturaleza yestar unidos a
eua, que tener una relacio

‘ ACI01 ' g

clon predadora con la tierra. Son (deas diferent que producen acciones y

tambien miradas distintas

Fue Galileo Galilei (1564-1642)

el astrénomo que, ademas de

contradecir |a idea de |a Tierra

y del ser humano como centros

del universo, con el telescopio
que habia creado para extender la
distancia de la vision también descu-
brio las manchas solares, los cuatro
satélites mayores de Jupiter, las fases
de Venus, los valles y montanas de la
Luna, y el hecho de que hay muchas
mas estrellas que las que se ven a
simple vista. La lglesia catolica con
su Tribunal de la Santa Inquisicion, lo
encarcelo y lo obligo a retractarse de
sus afirmaciones en 1633.

“Solamente vemos aquello que miramos. Y mirar es un hecho voluntario, como resultado del
cual, lo que vemos queda a nuestro alcance, aunque no necesariamente al alcance de n‘uu.\.tm
brazo. Tocar algo es situarse en relacion con ello. (Cierren los 0jos, muevanse por la habitacion
v observen como la facultad del tacto es una forma estatica y limitada de vmqn. Nunca mi
ramos s6lo una cosa; siempre miramos la relacion entre las cosasy n'osunns 1'1\151\1«»5. Nuestra
vision esta en continua actividad, en continuo movimiento, \'miundlend«l) comnumrm—‘m’v‘l‘.x‘.\
cosas que se encuentran en un circulo cuyo (“m:”, l\ ella misma, constituyendo lo que esta
presente para nosotros tal cual somos”. (Berger, 2013)

Ver y observar nuestro entorno, nos sittia en el espacio en la relacion con lgs otros seres y con los
objetos. El lugar que ocupamos y cémo nos movemos depende de coOmo Miramos.

19



carituio 1

La vista no capta las imagenes como una camara
fotografica. No registra de la misma manera el ale
jamiento de los objetos. Hasta cierta distancia, el ojo
tiende a mantener el tamano de las figuras, algo que
se puede comprobar al comparar un paisaje que se
mira con la fotografia correspondiente.

SegunAumont, se llama doble realidad perceptiva
de lasimagenes planas al fenomeno psicologico que
nos sucede al ver una imagen plana con una dispo
siclon espacial semejante a la de una escena real.
La percibimos al mismo tiempo como imagen plana
y como un fragmento de espacio tridimensional. La
superficie plana la podemos ver, mover o tocar, es
un objeto; y el fragmento de imagen tridimensional
solo podemos verlo. Primero vemos de laimagen la
profundidad y, despues, el objeto plano. Los ninos
hasta los tres anos suelen ver solo la profundidad
y pueden confundir imagenes bidimensionales con
objetos reales

“Lasimagenes son, pues, objetos paradojicos: son
de dosdimensiones pero permiten veren ellas ob-
jetos de tres dimensiones (este caracter paradojico
esta ligado, desde luego, a que lasimagenes mues-
tran objetos ausentes, de los que son una especie
desimbolos: la capacidad de responder a lasimage-
nes esun paso hacia losimbolico)” (Aumont, 1992).

Lo mozamorra, oleo sobre
tela del pintor argentino
Fernando Fader, 1927

Cuadrodel pintor argentino Ernesto Deira,
sobre tela, detalle, 1963

Sin titulo, oleo
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carituio 1

Prémier, dibujo de
Anibal Dilan

Dispositivo es el conjunto de factores que conforman el contexto o la situacion en que un espectador
se relaciona con la imagen; como el contexto social, institucional, tecnico o ideologico.

Los lenguajes artisticos son creados desde y hacia los sentidos. La percepcion es el motor del arte,
su origen, su vehiculo y su finalidad. El arte es una representacion de |a realidad, una relectura del
mundo, es el acto de crear simbolos comunicativos a partir de una actitud estéetica de juego. Se vale
para ello de distintos lenguajes, que surgen de (as capacidades de expresion y comunicacion de los
distintos sentidos humanos. Hay lenguajes artisticos que se dirigen a dos o varios sentidos a la vez,
como la danza, el teatro, la opera o el cine, El arte puede ser critico respecto de las percepciones
e interpretaciones de una cultura y este sentido reflexivo, lo relaciona con |a filosofia y la politica.

1%

Seglin Marvin Harris, antropologo norteamericano, creador del materialismo cultural: “Esta
claro que el arte, la religion y la magia satisfacen necesidades psicologicas similares en los
seres humanos. Son medios para expresar sentimientos y emociones que no se manifiestan
facilmente en la vida corriente. Transmiten un sentido de dominio o de comunién con acon-
tecimientos imprevisibles y poderes invisibles y misteriosos. Imponen significados y valores
humanos a un mundo diferente, un mundo que por si mismo carece de significados o valores
asequibles a la inteligencia humana. Tratan de desentranar el significado verdadero, cosmico
de las cosas, oculto tras la fachada de las apariencias ordinarias. Y se sirven de ilusiones, tru-
cos dramaticos para hacer que la gente crea en ellos”. (Harris, 1996)




Luis Felipe Noe, pintor trascen- //
dente del arte contemporango \‘,/
3rgentino, con una extensa pro-

duccion artistica, es un pensador

de gran claridad y lucidez, tiene una vision

profunda al hacer confluir la experiencia
creadoray la reflexion tearica,

. de cafd por-la noche, Place au

"fl" lienzo, septiembre ae 1388
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“gsa capacidad humana que nos permite crear sim.
bolos, y hacer mundos sobre el mundo, no |a tiene
los animales. Dentro del reino animal, con sus infia.
tas diferencias y al que pertenecemos, esa facultad
de ficcionar el mundo es lo tnico esencial que nos
distingue. Sin esa capacidad no habria lenguajey, en
consecuencia, ni sabiduria ni juego, ni homo sapiens
ni homo ludens.

La capacidad de ficcionar es de por si un juego. Set
artista, por lo tanto, es autoarrogarse el derecho, como
hombre primitivo, no sélo de sorprenderse del mundo
que nos rodea sino, sobre todo de dar una imagen
ficcional: ficciona a la cosa y crea entre nosotros un@
'Magen mental de ella.” (Nog, 2009)
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Hablamos hasta aqui de la ima

o S e creadas
gen percibida, y también se llaman asi las imaginariasy las
materialmente. John Berger d

efine asi a estas Gltimas:

“Unaimagen es una vision que ha sido rec
de apariencias, que ha sido separada de
Y Preservada por unos momentos o un
modo de ver del fotégrafo se refleja e
reconstituye a partir de las m
toda imagen encarna un mod
también de nuestro propio

junto
:  ancia, 0 conjul
reada o reproducida. Es una apariencia, oi:neﬂ‘
I lugar y el instante en que aparecio por p:le W,,.,El
0s siglos. Toda imagen encarna un modo

N su eleccion del tema. El modo de ver del pl:;:;ue i
arcas que hace sobre el lienzo ¢ el papel. Sin embargo &=

o de ver, nuestra Percepcion o apreciacién de la imagen:

modo de ver”. (Berger, 2013) 7
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CAPITULO 1

“¥ |a comunicacion solo es posible si el receptor tiene un cadigo aue fa-
cilitelalecturade lo queve. ¥ [o acepte. Y ese codigo de aceptacion esta
modulada por la sensibilidad y el conocimienta, mas, sintesis de todos
los sentidos ensi, las condiciones saciales e histaricas, su cultura, sus
amores y sus fobias.” José Luis “Tola" Invernizzi {en Haber, 2007), Su
pintura £l equilibrista 2, olea sobre madera compensada, 1356

El objeto de arte es un puente de comunicacion del acto creativo y muestra las huellas de su rea-
lizacion y el proceso creativo de su autor. Desde el momento en que la obra esta expuesta a un es-
pectador que la contempla, comienza un nuevo paso dela transmision comunicativa: el observador
reinterpreta la obra de acuerdo con su propia experiencia y su propia subjetividad.

“E| arte cierra asi una parabola de ajuste porque es la transicion de lo tenebroso hacia la luz.
Y lo auténtico del gran arte estriba en que es una respuesta plastica a la pregunta primordial
que el grupo social —por intermedio del artista— se ha hecho sobre si mismo. En todo gran
arte el artista hace cuestionar al instinto colectivo su sobrevivencia. Asi ocurrio en el teatro
griego y con la pintura de Diego Rivera. [...] Todo lo que va mas alla de este planteo es acce-
sorio. Lo formal, el instrumento, el material utilizado pertenecen al segundo término de la
cuestion esencial del arte, o sea a lo social.” Rodolfo Kusch, pensador argentino, tomado de
Anotaciones para una estética de lo americano (1998).
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CAPITULO 5

—

Composicion

ORGANIZACION DEL CAMPO DE LA IMAGEN

Laorganizacion formal del lenguaje plastico y visual permite dar ordenamiento y sentido a las pro-
ducciones plasticas en general, Las obras de arte tienen codigos simples y complejos, vinculados
con los elementos de representacion que las integran y que a la vez sirven de herramientas para
expresar el contenido. El lenguaje estructural maneja las relaciones entre espacios, volumenes,
formas, lineas, colores, texturas y dinamica en general, y las ordena a través de reglas que surgen de
una sistematizacion en el estudio de las grandes obras de arte. El conjunto formado por estos ele-
mentos en cada obra, su relacion y disposicion y el tipo de equilibrio que produce, es la composicion.

Sellama campo visual al espacio que puede abarcar lamirada en un momento dado. El campo visual
puede ser modificado por lentes, camaras, y otros elementos tecnologicos externos a la persona.
Este espacio puede ser bidimensional, o espacio percibido en las formas tridimensionales; espacio
arquitectonico, escenografico, entre muchos otros tipos de espacio, y actualmente hablamos de
espacio virtual.

“Desde el punto de vista del creador y su obra, es interesante proyectar que significa el espacio vir-
tual y como la obra de arte puede ser visualizada y continuada en la virtualidad. Las interrogantes
se multiplican al considerar la incorporacion de la interactividad, la simultaneidad y el hipertexto
como componentes en la creacion de la obra. Para el espectador, la consolidacion de una nueva
sensibilidad adecuada al espacio visual virtual resulta un reto en el contexto de una realidad
constantemente cambiante que induce a redimensionar conceptos coma campo visual, plano,

profundidad y el tiempo de la obra.” (Orta, 2010)

Lacomposicion varia sus reglas de acuerdo a laconcep-
cion cultural existente y a codigos validos en el contexto
ylaépoca enqueesrealizadala obra de arte. Entonces,
desde una perspectiva historica, incluimos pautas de
composicion que fueron permanentes y establesen la
mayoria de las culturas antiguas de Ameérica Latina y
gue se manifestaron sistematicamente, aungue con
variantes, durante mas de dos mil anos. Esto nos posi-
bilita ampliary agregar una gran cantidad de codigosy
formas de representar simbolicamente almundoyala
naturaleza, incorporando otro modo de ver e interpre-
tar lasimagenes, con el proposito de que sean recursos
formales aplicables a futuras creaciones. No se trata
de suponer o imaginar que un signo o un elgmento
grafico tiene determinado significado y atribuurse_lo a
la cultura que lo produjo, sino, de poder ser receptivos
ante estéticas diferentes y de este modo interactuarcon
obras de caracteristicas diversas.

Kandinsky. Un canglomerado. 1943. Neully-sur-Seine. Rusie

-
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CAPITULO 5

£l (.(]l||l|lvr|() de [a imagen genera sensac iones a través del
gquilibrio perceptual, que tiene un correlato fisiolégico en el
cerebro. Segunirene Crespiy Jorge Ferrario en su libro Léxico
tcnico de las Artes Plasticas, el equilibrio es un término que
vienede la fisica, donde significa la unidad de fuerzas opues-
tas 0 “distribucion de partes por la cual el todo ha llegado a
yna situacion de reposo. No obstante |a idea de equilibrio
implica fuerzay direccion, por lo tanto también movimiento”.

genalan dichos autores que, en el arte, los factores psicologi-
cos son equivalentes en nombre y sentido con los de la fisica,
como fuerzas, centro de gravedad, ejes, etc, Y describen de
esta manera su relacion con los géneros artisticos: “En la
pintura, el equilibrio esta referido a los bordes o marco del
cuadro. De acuerdo a este se crea un campo visual limitado,
sujeto a las reglas del llamado mapa estructural. En la escul-
tura 0 en cualquier trabajo de arte carente de marco, el eje
o centro esta referido a la propia obra y sus relaciones con
el campo ambiental que la contiene. En una composicion
equilibrada se manifiesta una intima coherencia entre el
todo y las partes, tanto que parece imposible alterar, aunque
sea ligeramente, la ubicacion de uno de sus componentes”.

L0 Vinel, Presencia. Bronce. Parque de la Memoria. Argentina

Diego Perrotta. Cjudad del Milagro. Técnica
mixta. 2005. Argentina

Carlos Gutierrez Angulo. Lo evolucidn de los
equilibristas. Oleo sobre lona. México

Rafael Martin. Vendedor de |lusiones, 1993
Tecnica mixta. Argentina
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Simetria, centralidad, opuestos, agrupamientos, secuencias, ritmo, alternancia, son aspectos U
participan de la composicion y del equilibrio de la obra.
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i México, técnica de fresco, 1953
Rivera en el Hospital La Raz3, ciudad de Mexi
mural de Diego RIVE
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Arte y psicologia

Una caracteristica importante del arte e; la capaci_t:::d d: el:‘rt:‘:\m rcl;:f gx‘;ﬁ:é:b: :
: estra la elaboracion de los datos sensibles 0 € 3
{;ons\:)sl;;n il:nerioridad del artista. El tipo de relaciones y descubrimientos que logla son de;
orden de un tipo de pensamiento divergente, que enlaza ideas aparel.ltemente lnconﬂissu
establece puentes intuitivos hacia el conocimiento. El psicélogo argentino Juan Fiorini, .
libro €l psiquismo creador, dice que “en los procesos creadores una forma encuentra su mo-
vimiento y un movimiento encuentra su forma”, y que el psiquismo en cuanto creador p?rte .
de lo dado, lo conocido, lo establecido, y se dirige hacia una alternativa en lo desconong,.
Para esto necesita desorganizar las formas establecidas para encontrar el caos creador, un

momento que abre hacia multiples direcciones. Ese caos produce a la vez libertad y angusﬁ?o
porque conlleva el riesgo de no lograr una

nueva organizacion. Este riesgo es parte ine\ntﬂ'_ |
ble del trapajo creador que avanza en un proceso dialéctico de ensayo y error, y que “poﬁe |
una organizacion capaz de albergar al mismo tiempo distintas modalidades de pensamiento,

que Freud caracterizo como procesos pri

suenos), Es A marios y secundarios (véase |a Interpretacién'd?f‘,’f“{ :
‘ - Esta organizacion de orden secundario contiene varias logicas, es polivalentﬂ..ﬂﬂ.‘ﬁ" .

> ' ¢lon, contiene un disefio, digamos una arquitecturd
onexiones multiples ent ' entre los
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caritiio 5

CONTRASTE

Lo diferente: por cambioen la forma, en |a textura, en el
olor, en la linea, por corte o disposicion de la ubicacion
¢l plano. Se da por superposicion o combinacion de
cualidades opuestas: tamaﬁoschicosygrandes,colores
\ntensos y colores agrisados, formas organicasy formas
geometricas, lineasdinamicas y lineas estaticas, lineas
;Druesas y finas. Los contrastes son necesarios para
que las imagenes sean tegibles y también para que la
percepcion de la realidad sea posible. El claroscuro es
el contraste de luz y oscuridad, con este recurso se da
(3 ilusion de tridimension al plano bidimensional. Fue
ytilizado en la fotografia, con la cual se experimento
hasta llegar a la imagen solarizada, la imagen que no
tiene grises intermedios. Este recurso fue aprovecha-
do para la creacion de esténciles. El cine mudo uso el
contraste de luz-oscuridad para acentuar la expresion
de los actores y el caracter teatral de las escenas,

"

Q.

AGRUPAMIENTO

Elagrupamiento de |la forma se da como consecuencia
de la repeticion o semejanza de forma, tamano, ubi-
cacion, direccion, tipos de linea, color, valor, textura o
calidad de luz.

La primera agrupacion o |a agrupacion mas sencilla,
se produce por simetria, a los lados de un eje central,
através de formas que pueden ser similares, idénticas
o porque comparten alguno de los elementos antes
mencionados (linea, color, textura, etc,).

El agrupamiento es perceptual, es un factor psicologi-
o y se da por la necesidad de simplificar el caos, asi
seleccionamos algunos elementos mas rapidamente

que otras

TRAMA O TEJIDO VISUAL

Otra forma de lograr el equilibrio o {a armonia es5 3
ravés de |a trama o tejido visual. En este caso no hay
®structura organizadora, la dinamica dela copstapfe
epeticion de las formas concibe la armonizacion
“sual que necesitamos, Esto es frecuente €n textiles,
elieves, y en obras muy texturadas en general. L2
ama “es |3 resultante de la particion del plano, en

Mondonga, Pequefio relieve-instalacion realizada

ton plastiling, con sistema deiluminacion, Argentina

Agrupamiento por formas prézimas similares. Raquel
farner. Gastacion del hambre nuevs,0Oleo sabre tela.
1980, Argentina

Agrupamiento por simetria. Gurvich. Relieve sobre
madera policromada, Uruguay




CAPITULO 5

La tension es una pelea de opuestos, ests en |a ubicacion
de direcciones, lineas, formas, valores, texturas; segin
como estén organizados estos elementos plasticos, se dis-
tribuyen las fuerzas. Las direcciones llevan nuestra mirada
apercibir las formas de manera simplificada, y marcan las
tensiones o lineas virtuales. Estas tensiones nos involucran
para recorrer también corporalmente la obra.

Elartista elegira un ordenamiento para orientar o [levar al
publico o receptor a traves de estas direcciones para que
“antre” en la obra. Estas direcciones se logran por ubicacion
enel espacio, contraste, ritmo y similitud o agrupamiento.
£nlaescultura se agrega el juego de llenos yvacios, conca-
vosy convexos, huecos de distintas formas y tamarios, que
asuvez generaran distintas posibilidades de luzy sombra,
ytexturas que pueden exacerbar o suavizar las superficies,
todos elementos que pueden participar en la construccion
de tensiones.

\
\

Jorge de |a Vega. Sin titulo.1967. Tinta sobre

papel. Argentina

En cuanto al equilibrio conceptual, condicion humana necesa-
ria y esencial en el universo es el principic femenina y mascu-
-~ lino, una unidad de los opuestos, una tension y un equilibrio

entre ambos. Sin uno no hay lo otro. Somos diferentes pero

complementarios. En Oriente el yin y el yan, en las culturas de
Ameérica antigua, en México, el principio dual, creador de todas las
cosas, Ometeot!. En Pery, en lengua quechua, el vocablo yanantin
abarca la complementariedad de oscuridad-claridad. El hombre,
la humanidad, en las culturas latinoamericanas, no se centra en el
individuo, el ser es dual, tiene dos aspectos opuestos y complemen-
tarios simultaneamente: “La dualidad puede considerarse asi como
un principio filosofico, una categoria metafisica que define una on-
tologia radicalmente diferente de la occidental: el origen del ser no
es la unicidad sino la paridad, lo dual, lo que es y no-es al mismo
tiempo, fundamentalmente lo que sucede entre ambos términos”,
dice Ana Maria Llamazares (antropologa, investigadora y docente),
y continia diciendo: “La idea de totalidad o unidad comprende
en su interior a la dualidad, una matriz energética mas P'rofunda
cuyo despliegue implica el desdoblamiento y la generacion de la
multiplicidad de las formas y seres existentes. Es recurrente,.como
veremos, la idea de que todo se forma a partir de desdoblam.nentos
Y particiones sucesivas que, sin embargo, conservan los atributos
estructurales basicos de la oposicion dual” (Llamazares, %0_0,6)'
Esta mirada del ser es la que vemos reflejada en la composicion,
cuando hablamos de la simetria, de la concepcion de los oquestos
en la imagen, de la biparticion representativa, del .anatmeusrr.ng, y
de la representacion del todo por las partes (ver capitulo 6, "Analisis
de una obra de arte”).

Escultura en ceramica. México
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carituio 5

La trama puede darse a través de |as s;

modalidades: Buientes

1) Através de modulos, que se modifican deapaco
y que estan “encastrados” unos con otros. La di-
namica es dada por la modificacién de laforma
que en muchos casos cambia ’

: por completo y
genera otra forma distinta,

2) Tambien se puede generar la trama por medio
de trazos, que crean relieves, texturas ritmicasy
que actuan a manera de “eco” o reverberacion.
Producen multiplicacion visual, distorsion visual
o desenfoque. La luz y la sombra de la textura
o relieve de la materia dibujada, esgrafiada o
pictorica, contribuyen a esta percepcion.

3) Através de la repeticion de motivos en forma
alternada y constante, unidos por una secuen-
ciacion ordenada que los contiene, donde la
dinamica surge de variaciones en los tonos o de
las posiciones de las figuras, ya que esperamos
que sean identicas a las anteriores.

4) Mediante la repeticion de formas similares que se
acompanan ritmicamente, con leves variaciones.

5) Partiendo de formas capaces de actuar como
organismos indivisibles, entrando unas en otras
con alternancia de texturas o colores.

“an Dubuffet. Insoportable levedad. Francia

Jackson Pollack. Ojos en el calor. Oleo sobre tela, Estados
Unidos

Toro en el laberinto. Toledo. 1974
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i, A FORMA

e los objetos son captadas visualmemey
ficicamente por nosotros. Podgmos leer con rapidez|c;
contornos de (s formas, las siluetas, las lineas que 5
rodean. Sin embargo sabemos que esas formas tignes
mayor informacion, y esta incluic.ia F:n nosotros lanece.
sidad de completarla. Ese conocimiento es el quesyma
3 |a observacion para que el objeto, cosa o elemeny
no este fragmentada: “Ver significa captar unos pocos
rasgos destacados del objeto [...). Unas pocas lineasy
puntos bastan para reconocer rapidamente un rostro
[..]. Unos pocos rasgos elegidos pueden definirlaforma
de algo complejo [...]. [...] no solo bastan para identif-
carlo, sino que incluso trasmiten la vivida impresionde
serlacosacompletay real.” (Arnheim, 1969). Asimismo
senala Arnheim que las cualidades tipicas de tales
desen;adenamientos perceptuales son la regularidad
geométrica de laformay el movimiento. En el arteap
recen, de acuerdo a la cultura y al momento historico,
3;:;&?25:0“93369%5 para reprgsentar estos aspectos
perceptibles de los objetos.

Las formas d

;aer:;bcngz contribuye a completar la formayel concept?
que la acaor;prefef‘fada: unainformacion o de§cripc10n
despierta ungé;]ne.l En este caso, la descripcion Vefﬂ:
lo bastante a| dL-IE l.a de memoria visual que sé asemein
contacto con 'l‘ 1Jo como para que se establezcd “o
€l dibujo, h €l. Bajo la influencia de este c:ont.act -

» Nasta entonces espacialmente ambig!®

asume una a : 3 3
{Arnheim, l%%a;nenc'a que intensifica la semeje™

De todo

COsa repsren;ce)g? é aq-ara el autor, la ambigﬁedad del?
Un conceptg o jda t,'e”e que estar acompanal a A
"MVolucrarmgs o escripcion suficientemente habil P <
nlaimagen vivida, en huellasint
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carituio 5

gsto tendria que ver con esta idea de completar la for
ma en la obra en el arte conceptual, de acuerdo a una
imagen que armamos (generalmente preconcebida)
y que puede ser redirigida a través de un contexto
seleccionado, en este caso por el autor, es decir, seria
un concepto agregado.

LA PERCEPCION DE LA FORMA

Laformaes laestructuray organizacion quereciben los
sentidos en |a percepcion de un objeto o de una obra
situada en el espacio. En el arte, la relacion entre las
partes y la totalidad debe responder a ciertas normas
para llegar a ser estética, ya que la alteracion de una
parte puede modificar (a apreciacion del conjunto.

La forma interna de las cosas esta presente a menudo
en laobservacion visual. El conocimientoy la observa-
cion estan intimamente ligados. Sivemos una taza, in-
cluimos en la forma elinterior que no vemos, y si vemos
una esfera, completamos mentalmente la parte oculta.

El marco espacial esta construido exclusivamente por
los objetos que vemos y que se interponen unos a otros.
Alobservarla luna no es evidente la lejania ya que el es-
pacio que nos separa no esta interceptado por objetos.

SINTESIS Y COMPLEJIDAD

Talwo Olaniyi. Rey gallo. Oleo sobre madera. 1964
Nigeria

De acuerdo con la ley basica de la percepcion visual, todo [o que se observa tiende a ser visto de
la manera mas simple posible. Se captan los rasgos mas destacados del objeto para identificarlo.
Muchas veces el artista produce una sintesis en su obra al eliminar lo superfluo y reunir las partes

significantes en un todo mas sencillo.

La ambigiiedad en la percepcion consiste en una vision o lectura inestable de la forma mirada, en
la que la linea de contorno participa de una forma y a la vez construye otra.

Escher. Dig y noche. Grabado. 1938
Holanda




. un ritmo de areas ilimit:
' mente el motivo: provecd rficie e ol
el cual, al repetirse constante dividida |a superficie en porcion

es una operacion, por medio de 2 cual‘ gule::s)’
diferente indole formal” (Crespl Y Ferrario,

Un plano dividido por poligonos regulare_s, como po;i:]ne ;
y el hexagono regular, que s unen sin dejar huecos,
gonos que la forman son irregulares. r
de gran jmportancia en el arte Iatinoamericanc? esel del_ Uﬂi
Garcia, que vasta obra creo una escuela
nsus obras con asdela Escuela del Sur, com
el

emploel cuadrado, el trian
na trama regular, ei re

Un ejemplo de trama
tructivo de Joaquin Torres
pintores, quienes continuaron e
Adolfo Nigro, Alberto Delmonte.
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